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,TEATRUL POATE FI MAI MULT”

Eva Behrendt in conversatie cu Florian Malzacher,
Christine Peters, Aenne Quifiones, Kathrin Tiedemann si
Alexander Wewerka despre teatrul postdramatic si noua serie de cdrti

EVA BEHRENDT: In urma cu douizeci de ani, ,Teatrul postdra-
matic” al lui Hans-Thies Lehmann a fost prima lucrare care
a incercat sa numeasca si sa clasifice in ansamblu formele de
teatru care treceau dincolo de spectrul intelegerii traditio-
nale a teatrului. Ceea ce, din punct de vedere sistematic, nici
n-a fost atat de usor, daca ne uitam la nenumaratele capitole
si subcapitole din cuprins. Acum, Alexander Verlag, impre-
uni cu Kunststiftung NRW si cu dumneavoastra in calitate
de editori, va publica o serie de cel putin doudsprezece mo-
nografii despre artisti si grupuri de teatru din sfera postdra-
matici. Ce au in comun acesti reprezentanti actuali ai unui
teatru postdramatic?

KATHRIN TIEDEMANN: In timpul unei prelegeri pe care savantul
de teatru Jan Lazardzig a tinut-o in urma cu cétiva ani in cadrul
conferintei ,Really Useful Theater” din Sophiensaele din Berlin,
mi-a devenit clar cd istoria teatrului de limba germana din ul-
timii 200 de ani este si o istorie a disciplinirii. In jurul anului
1.800, teatrul burghez, in sensul de ,institutie morala”, a devenit
un aparat cu care se dorea domesticirea caracterului instinctiv
al publicului. Pentru mine, aceasta este o scena de-a dreptul
primordiala in literarizarea teatrului, in care autorii apara auto-
nomia textului impotriva efectelor necontrolate ale publicului:
,Textul este opera de arta!” Aceastd combinatie de educatie si
arti scenicd s-a impus ulterior aldturi de formele nomade, teatrul
de stradi si varieté, care existau desigur si ele. Este interesant sa
vedem cum, in aceasti traditie, teatrul s-a reinnoit si in vremurile
mai recente mai intai prin text, de exemplu prin opera dramatica
a lui Heiner Miiller sau Elfriede Jelinek. Desi poate in cazul lor,
textul si arta interpretativd nu pot f1 luate in considerare separat.
Teatrul performativ, ,postdramatic”, asa cum l-as intelege eu, nu
este neapirat o continuare istoricd a teatrului ,dramatic”, ci con-
tine, in esentd, un concept alternativ la ideea de autonomie, prin
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dezvoltarea unei multitudini de forme teatrale in ciutare de noi
tipuri de relatii, daca vreti, nedisciplinare intre sceni si public.

AENNE QUINONES: Teatrul postdramatic nu este o cale specia-
14, ci o miscare artisticd independenta, combinatd cu o practica
specificd. In timp ce teatrul conventional se concentreazi in
mod traditional pe o operd existenti si pe interpretarea acesteia
de cdtre un regizor, aici este vorba, in general, de o intelegere
diferitd a autorului. Strategiile artistice se pun mereu in discu-
tie. Nu numai in ceea ce priveste metodele de lucru ale artistilor
participanti, ci si In ceea ce priveste materialul pe care il dezvolta
impreuna.

BEHRENDT: Pe de alta parte, ministrul Goethe si doctorul
Schiller nu se vedeau pe ei insisi exclusiv ca dramaturgi; ima-
ginea lor de sine ca artisti era cu siguranta mai universala.
Este teatrul postdramatic antiburghez?

QUINONES: Vizut in felul acesta, teatrul postdramatic s-ar putea
lega si de istoria teatrului. De exemplu, cu corul antic: Euripide,
de exemplu, nu era numit autor sau chiar regizor, ci cel care repe-
ta cu corul. Prin urmare, textul ficea parte in mod natural dintr-o
practicd. Sau Shakespeare, ce fel de spatiu de teatru era Globe
Theatre? Cum se intilneau oamenii in cadrul lui, publicul era
implicat? De la bun inceput, acestea au fost intrebari esentiale si
pentru teatrul postdramatic.

CHRISTINE PETERS: Pentru preocuparea noastra si seria noastra
de carti, termenul ,teatru postdramatic” este un vehicul foarte
bun pentru gruparea curentelor disparate si a domeniilor cu gra-
nite partial fluide: teatrul postdramatic se raporteazi la schimbdri
estetice si sociopolitice epocale, la revizuiri istorice, precum si la
rasturniri de valori prin corective formale si naratiuni rezistente
care nu ar putea fi mai diferite. Aenne mentioneazi elementul
coral: Einar Schleef ]-a redimensionat ca tehnica narativi pentru
teatru, ideea lui Heiner Miiller despre textul spart in buciti mari
era inovatoare, iar conceptul de material, modelul colectiv de a
performa si punerea la vedere a masiniriei teatrale la Wooster
Group au fost radical novatoare. Toate acestea sunt practici este-
tice care pot f1 gasite aici si, bineinteles, existd si autori ca René
Polesch in teatrul postdramatic care isi monteaza propriile texte.

FLORIAN MALZACHER: Pentru a reveni la intrebarea interme-

diard despre burghezie: nu cred ca teatrul postdramatic este mai
putin burghez decit teatrul de stat. Dar, indiferent de asta, cred
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cd termenul de teatru postdramatic este bun pentru ca, oricat de
problematic arfiynu este-alunecos'si-s-a’impus pe plan internati-
onal. Poate fi criticat, fiecare il defineste in felul lui si, de multe
ori, nu prea mai are multd legatura cu Hans-Thies Lehmann.
Pentru ci a devenit bun comun, suportd multe interpretdri. Eu
privesc lucrurile pragmatic. Dar imi place foarte mult si terme-
nul englezesc ,devised theatre”, adica teatru care se dezvolta
constant. Pentru cd sugereaza cd poti incepe mereu de la zero,
cd fiecare lucrare ar putea merge intr-o directie complet diferita,
ar putea porni dintr-un punct complet diferit - de la lumina, de
exemplu, de la performeri, de la text, de la masa la care stam. In
asta constd posibilitatea unui teatru care poate fi mult mai mult
decat Teprezentarea unor texte canonice sau a unor texte care ur-
meazi sa fie canonizate in spatii destinate acestui scop. In cazul
unor lucriri cu adevirat interesante este adesea la fel, ca trebuie
mai intai sa intelegi: cum este implementat? Si abia apoi: cum mi
se pare? Nu are rost si te astepti la un meci de fotbal daca in fata
ta se loveste cu paleta o minge peste o plasa.

BEHRENDT: Ar fi aceasta o definitie a teatrului postdramatic:
jocuri care isi dezvolta reguli noi, proprii, si provoaca publicul
sa inteleaga aceste reguli?

MALZACHER: Cand am védzut prima datd Forced Entertainment
sau, ani mai tarziu, Nature Theater of Oklahoma, m-am gandit:
ce se intimpla aici? Nu vizusem niciodatd asa ceva. in astfel de
momente, teatrul este fundamental pus sub semnul intrebarii.
La un moment dat ne-am gindit s numim aceasta serie pur si
simplu ,teatru”. Pentru cd despre asta este vorba in cazul nostru:
s aritim ca teatrul este mult mai mult decét filonul care a do-
minat scenele in ultimii 200 de ani si care pretindea a fi singura
autoritate interpretativa.

TIEDEMANN: In anii '90, relatia cu realitatea s-a schimbat in tea-
tru. Imi amintesc ci la Schaubiihne in Berlin, de exemplu, am avut
senzatia — si nu eram singura - ca acest teatru nu mai are nimic
de-a face cu lumea in care trdiam. Acest lucru s-a schimbat, in
parte datorita celor care intrau in teatru din alte domenii la acea
vreme, din muzici, arte vizuale, cultura pop in sensul cel mai larg
al cuvantului. Christoph Schlingensief, de exemplu, a fost cineva
care s-a jucat foarte mult cu teatralizarea politicului. Discursul era
nou la acea vreme! La Freitag, unde eram redactoare, am sustinut o
adevaratid dezbatere pe aceastd tema - astdzi probabil ca am rade
de ea - pentru ci din nou suntem cu cativa pasi mai departe, daca
ne gindim de exemplu la impactul pe care l-a produs videoclipul
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YouTuber-ului Rezo, ,Distrugerea partidului CDU” in perioada
premergatoare alegerilor” europene. Performativul a fost si este
interesant pentru a ne stabili o relatie politici cu realitatea.

QUINONES: Institutul pentru Studii Teatrale Aplicate din Giefien
a jucat un rol important in aceasta dezvoltare. Abordarea revo-
lutionara a lui Andrzej Wirth de imbinare a teoriei cu practica,
dezvoltata apoi printre altii de Hans-Thies Lehmann, nu a pro-
dus actori, dramaturgi si regizori, ci artisti de teatru care gindesc
contemporan. Oricat de mult ar putea fi denigrat Gieflen drept
»producatorul de nenorocire al teatrului german”, s-a demonstrat
cd aceastd permisiune nelimitatd si aceastd provocare de-a drep-
tul a creativitdtii au fost o abordare extrem de productivi.

BEHRENDT: S-au ficut deja mai multe referiri la anii '90, care
au fost, in mod evident, un fel de fazi de inceput si de inteme-
iere pentru teatrul postdramatic. Ce rol a jucat ciderea Zidului
ca eveniment vazut din exterior? A fost prabusirea Uniunii
Sovietice si, odati cu ea, alternativa aparenta la capitalism un
catalizator pentru acest tip de arta teatralid?

MALZACHER: Nu neapirat. In [ugoslavia, de exemplu, au existat
festivaluri inainte de 1989 care mergeau exact in aceasta directie,
precum Eurokaz la Zagreb sau Bitef la Belgrad.

TIEDEMANN: Din perspectiva Berlinului, cu siguranta pirea ca
bulversarea ar fi accelerat foarte mult aceasta dezvoltare. Asta a
avut o legaturd foarte concretd si cu numeroasele spatii noi care
s-au deschis, cu perioada de tranzitie in care nu totul fusese inci
redefinit in ceea ce priveste politica urbani si culturali. Pe atunci
existau grupuri pe care nimeni nu le mai cunoaste, care isi aveau
radicinile in punk, care prezentau teatru de strada si spectacole
cu ,foc si fier vechi” pe fosta fisie a Zidului, de exemplu. Erau co-
lective marj, care trdiau impreuni cu copii si cdini, inridicinate
in fosta subculturd din Berlinul de Vest si care acum se foloseau
de confuzia culturalad si politica pentru a-si proiecta propriile
spatii si a le folosi in mod artistic, locuri precum Tacheles, de
exemplu, si mai tirziu Sophiensaele. Dupa pirerea mea, si ele au
jucat un rol in dezvoltarea teatrului ,celalalt”.

QUINONES: Sau Podewill, in anii '90 un ,,Centru de arte actuale”
si, la vremea aceea, un spatiu aproape ,privat de regulile pietei”
care, ca locatie interdisciplinara, a permis multe noi dezvoltiri
interesante. Aici si-au inceput cariera internationald grupuri
precum She She Pop sau Showcase Beat Le Mot.
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MALZACHER: Dar se poate observa din nou din ce surse diferite
este alimentat postdramaticul. In orice caz, privit din Gieflen,
Zidul era foarte departe, in timp ce Olanda si Belgia erau mult
mai aproape.

ALEXANDER WEWERKA: De la mijlocul anilor '80 a existat TAT-ul
lui Tom Stromberg la Frankfurt am Main, din 1989 teatrul
Hebbel din Berlin sub Nele Hertling, iar Dieter Buroch a fondat
Kiinstlerhaus Mousonturm, tot la Frankfurt. Acesta a fost ince-
putul institutionalizarii unui schimb international, partial si in
modele de coproductie. Acest gen de teatru ,liber” era nou. De
asemenea, au aparut si noi ansambluri, precum Wooster Group,
Societas Raffaello Sanzio, Jan Lauwers Needcompany etc. Si, de-
sigur, existau deja Ariane Mnouchkine, Peter Brook si Tadeusz
Kantor - dar nimic cu adevirat comparabil in Germania. Cu
exceptia, poate, a lui Roberto Ciulli, care si-a fondat propriul
Theater an der Ruhr in 1980/81 si a inventat frumoasa propozi-
tie: ,Teatrul nu este o filiald a literaturii”. De asemenea, cred ca
ciderea Zidului a fost foarte importanti siincd imi mai amintesc
de primul meu Castorf, ,Die Rauber” - nu mai vdzusem un ase-
menea teatru pand atunci. A fost complet nou sau diferit si, in
acelasi timp, clar inspirat de Brecht - numele lui Brecht a fost
mentionat foarte des recent la conferinta de presa in care René
Polesch a fost prezentat ca noul director al Berliner Volksbiihne.

MALZACHER: Din perspectiva orasului Gieflen, Frank Castorf
a fost un punct de referinta, dar cumva era deja prea confirmat.
Inca pe la sfarsitul anilor '90, cineva a scris cu spray ,,Opriti-1 pe
Castorf!” pe un perete vizavi de Institut.

WEWERKA: Pe de alta parte, exista teatrul american al anilor '70
de care a fost puternic influentat si Andrzej Wirth.

TIEDEMANN: Teatrul american din anii '60 si '70 a fost influ-
entat, nu in ultimul rind, de exilatii germani. Judith Malina
de la Living Theatre, de exemplu, a fost eleva lui Piscator.

WEWERKA: Heiner Miiller a cilatorit in SUA in anii '70...

MALZACHER: Pentru a reveni la ,teatrul liber”: exista doud ten-
dinte in el, foarte generalizat vorbind si cu referire la spatiul de
limba germané Pe de o parte, oamenii care au parasit teatrele
municipale si de stat in anii '70 si '80, in mare parte pentru ca
nu erau de acord cu structurile si 1erarh111e mai putin din cauza
diferentelor estetice. Multi dintre ei si-au fondat propriile teatre
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si ansambluri. Pe de altd parte, a doua tendinti a teatrului inde-
pendent era alcituitd din oameni care nici micar nu puseserd
piciorul intr-un teatru municipal, de exemplu absolventi de la
Gieflen, sau cei care proveneau din alte domenii, sau oameni
veniti in Germania din alte culturi teatrale. Conflictul lor s-a
invértit mai mult in jurul problemelor de reprezentare si estetici
teatrald. Exista, in mod surprinzitor, foarte putina suprapunere
intre aceste doua scene, iar din punct de vedere estetic aveau ca
referinte modele foarte diferite.

PETERS: Poate cd ar trebui sa vorbim si despre conceptul de au-
toritate: punerea sub semnul intrebarii a autorititii in termeni
de forma, esteticd si structurd. Impulsuri importante au venit,
printre altele, din teatrul si teoria internationale. Din punct de
vedere formal si estetic, René Polesch il avea ca referinta, printre
altii, pe artistul american John Jesurun, iar din punct de vede-
re teoretic, pe poststructuralistii francezi, dar le-a deconstruit
imediat autoritatea prin metodele sale de montaj literar. Un alt
sistem de referinta ar fi punk-ul...

MALZACHER: ...si dansul conceptual in anii '90...

PETERS: ...foarte important. Anne Theresa de Keersmaeker sau
William Forsythe, cu metoda sa de deierarhizare a aparatului
scenic, de exemplu. Cineva precum Stefan Kaegi, care pani
atunci incd activa sub numele de ,,Hygiene heute” mai tirziu sub
umbrela Rimini Protokoll, aducea, cu bagajul siu estetic, experi-
ente complet diferite. De exemplu, conceptul extins de arti al lui
Josep Beuys, ideea de arhiva vie a lui Aby Warburg si Alexander
Kluge, audiowalk-urile lui Janet Cardiff si George Bures Miller
- aici au intrat in joc si alte discipline artistice si abordiri ale
muncii, chiar si expertii din viata de zi cu zi recurg, de asemenea,
la aceste referinte. Acestea sunt impregniri foarte importante.
Ar trebui addugat ca referintd si domeniul larg al culturii pop,
estetica videoclipurilor de atunci de pe MTV, sampling-ul in mu-
zicd sau modalitatile subversive de a cita, de exemplu la Quentin
Tarantino - toate acestea au fost, de asemenea, formative pentru
anii '90 si pentru disolutia granitelor sau emanciparea teatrului.

BEHRENDT: Aceasta din urma era prezenta si in teatrul mu-
nicipal de la acea vreme, sub eticheta ,poptheater” la Falk
Richter, Christina Paulhofer sau Nicolas Stemann...

Quifiones: Pentru mine face o diferenti foarte importanti daci
un colectiv precum Gob Squad incorporeazi elemente de cultura
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20p ca mijloc echivalent.in procesul artistic’sau daci vid o piesa
3% teatru care = pentru o abordare mai contemporani poate -
este ilustratd cu muzica pop, de exemplu. Diferenta devine clara
chiar in momentul in care oamenii care au trecut deja prin teatrul
conventional sunt surprinsi sa giseasci in ,celalalt” teatru ceva
2 care poate sa spund: ,,0, asta are legaturi cu mine!”

MALZACHER: Nu a fost cu sigurantd o coincidentd ci numele
She She Pop aminteste de ZZ Top sau ci Showcase suna ca o
trupd muzicald. Modelul trupei a jucat un rol important ca forma
de lucru si aparitie publica pentru multe grupuri in anii '90.

QUINONES: ...Forced Entertainment a fost la fel de important.
Am etichetat Forced Entertainment si alti performeri si grupuri
britanice in anii '90 sub termenul cultural-politic ,Live Art”.
Alt termen nu foarte simplu, dar micar folosibil pentru inceput
pentru a face vizibil ceva nou. Grupul a fost, de asemenea, atat
de important pentru colectivul Giefen, deoarece nu si-au dez-
voltat imaginea de sine artistic intr-o traditie de teatru literar,
ci folosind arte vizuale, concepte de Performai:lce—Art, muzica,
film si cultura pop. Totul serveste ca material. In acest sens, de
exemplu, ,propria biografie este doar o metodi si nu o expresie
a autenticitatii”, asa cum spunea la un moment dat She She Pop.

MALZACHER: Nu mi se pare atat de neinteresant termenul ,Live
Art”. Sunt acele carti de bucate in care vezi ci o vaci este tiiati
diferit in diferite tari; un Tafelspitz’, de exempluy, se gaseste doar
in bucdtaria austriaci. Ceea ce a adus Live Art ca termen a fost
cd, dintr-o data, Tim Etchells si Franko B’s Body Art au fost pre-
zentati unul linga celalalt intr-un singur program. Mie nu imi
trecuse niciodata prin cap cd acestia ar putea avea vreo legatura
intre ei. Uneori, categoriile si termenii pot avea si efectul elibe-
rator de regandire a conexiunilor.

TIEDEMANN: Nu se poate imagina aceasti dezvoltare fira
publicul anilor '90. La inceput s-ar fi intimplat si apari in fata
unui public restrans, dar cand mi gindesc la festivalul ,reich
& berithmt” din Podewil din Berlin, oamenii au dat nivali: un
amestec special de tineri si oameni creativi, posibil poate doar
intr-un oras mare. Cartile lui Diedrich Diederichsen au fost
incredibil de importante, legitura dintre viata si munca, dizol-
varea granitelor dintre ambele zone. Asta s-a revirsat inapoi in

" Tafelspitz - vitel fiert sau carne de viti in bulion, servit cu un amestec
de mere tocate si hrean.
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